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O CORPO EM CONTEXTO NA CONTEMPORANEIDADE: ENTRE O PUBLICO E O PRIVA-
DO NOS VIDEOS “ENTRE” DE NINA GALANTERNICK E ‘““DESENHO-CORPO’ DE LIA
CHAIA.

Regilene Sarzi Ribeiro'

Esta comunicacdo apresenta um estudo do corpo no video tendo como base aproximagdes
comparativas entre o contexto estético-cultural e a plastica audiovisual de duas videoartes brasilei-
ras: Entre, de Nina Galanternick, produzida no ano de 1999 e Desenho-corpo, de Lia Chaia, do ano
de 2002. O texto ¢ um recorte da pesquisa de Doutorado realizada pela autora junto ao Programa
de Estudos Pos-graduados em Comunicacdo e Semidtica, da Pontificia Universidade Catolica de
Sao Paulo, na linha de pesquisa Analise das Midias, que resultou na Tese “Regimes de visibilidade
do corpo fragmentado e construg@o de sentido e interacdo na videoarte brasileira” (2012).

Os videos citados acima e que compdem o corpus desta comunicacdo participaram da ex-
posigdo “O corpo: entre o publico e o privado™, realizada no Paco das Artes (USP, SP), em 2004,
com curadoria de Arlindo Machado e Christine Mello (2004).

As primeiras experiéncias estéticas com o video no Brasil ocorrem em meados de 1960 com
a chegada da primeira camera Portapak ao pais. O pioneirismo conceitual dos anos de 1960 e 1970
e as obras de artistas como Leticia Parente, Hélio Oiticica, Wesley Duke Lee, Antonio Dias e S6-
nia Andrade, entre outros, marcam o surgimento da videoarte brasileira. Em seu recente estudo,
“Extremidades do Video” (2008), a pesquisadora Christine Mello apresenta um histdrico sobre o
corpo no video brasileiro, partindo das relagdes entre o contexto social e politico do pais e as pro-
ducdes artisticas da época, como as performances e experiéncias estéticas coletivas que surgem
com a Body Art e a Arte Conceitual, em meados de 1960 e 1970.

Considerando-se o corpo como um operador de sentido, sua presenga nas obras videogra-

ficas da primeira gerag@o do audiovisual brasileiro, a gera¢dao dos pioneiros (MACHADO, 1997:

1 Doutora em Comunicagao e Semidtica pela PUC/SP. Docente de Historia da Arte nos Cursos de Comunicagdo Social — Publicidade e
Propaganda e Design Grafico da Universidade Paulista — UNIP/Bauru. Coordenadora de Projeto Integrado Multidisciplinar em Historia da Arte.
Membro pesquisador do Centro de Pesquisas Sociossemioticas (PUC:SP:COS-USP:FFLCH-CNRS:FNSP) e do Grupo Linguagem do Espago e da
Forma (UNESP:FAAC/Bauru). Pesquisa realizada com apoio Bolsa CAPES (PROSUP).

2 Na referida mostra, cujo projeto curatorial foi selecionado para Temporada de Projetos 2003/2004, os videos integravam a sala “Am-
biente2 [programa2]: O corpo do espaco privado ao publico”, junto com Rafael Franga, Lucila Meirelles e Inés Cardoso.
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75), se caracteriza como mediacdo, estratégia, critica, politica. O embate entre maquina (camera
de video) e o corpo (performance do artista) se apresenta como elemento estrutural construtor de
linguagem, compreendida para além dos mecanismos de registros de som e imagem, a fim de ser
reconhecida como sindnimo de produgdo midiatica que amplia as experiéncias sensiveis com o
corpo.

Tendo o proprio corpo como materialidade e linguagem artistica, os artistas que deram ori-
gem a arte do video no Brasil se apropriam dos recursos da maquina, registro e enquadramentos
de imagens e sons, para expor seu corpo a discussdes estéticas, sociais, culturais e politicas em
situacdes inusitadas, de ataques e intervengdes violentas contra o corpo, uma das marcas da Body
Art. Somado ao fato de que tais praticas performaticas eram concebidas para serem especifica-
mente registradas pelo video, sem publico, denominadas performances sem audiéncia. Sobre estas

performances, afirma Mello:

Diferentemente de outros paises que produzem nos anos 1970 performances e body art
(arte corporal) muitas vezes em espagos abertos, no Brasil tais manifestagoes publicas
sdo recriminadas, censuradas, pelo Estado ditatorial. Os trabalhos performaticos sdo re-
alizados, dessa forma, em carater privado, isolados do espaco publico, e documentados
pela camera de video (MELLO, 2008: 144).

Durante os anos de 1980 e 1990, desenvolve-se no Brasil um grupo de artistas que explora
exaustivamente os pressupostos poéticos do video (MACHADO, 2007). Entre eles se encontram
Arthur Omar, Eder Santos, Cao Guimaraes, Regina Silveira e Sandra Kogut. Para estes artistas, o
corpo sera mais do que um tema, serd o sujeito do discurso, critico e politico, aquele que quebra
com as convengodes do meio videografico a favor de um questionamento da propria exposi¢do que
o video impde, e que a cultura também ird impor como algo natural e aceitavel.

Mais recentemente, a partir dos anos 2000, mesmo tendo como cendrio um contexto bem
diferente dos anos de 1970, ressurgem manifestagdes performaticas como aquelas observadas na
primeira geragdo do audiovisual brasileiro em que as intersec¢des entre arte e politica eram o
mote das praticas performaticas. Nota-se um paralelo entre os trabalhos realizados entre os anos
de 1974 e 1980 por Leticia Parente; Anna Bella Geiger; Ivens Machado, Paulo Bruscky, Paulo

Herkenhoff e Sénia Andrade e as produ¢des em video recentemente produzidas por Dora Longo
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Bahia, Fernando Lindote, Leandro Lima, Ivani Santana, Paula Garcia, Wilton Garcia e Lia Chaia.
A aproximagao revela, basicamente, trés pontos em comum entre a primeira e a considerada gera-
cdo contemporanea: as obras produzidas por estes artistas sdo praticas artisticas concebidas como
videoperformances, captadas em tempo real, ou seja, o registro audiovisual ocorre no mesmo
momento em que sdo realizadas as performances, criadas especialmente para o meio eletronico,
exclusivamente para performances sem audiéncia, ou seja, em situagdes em que nao ha a presenca
do publico. O corpo em contexto continua sendo objeto de repressdo, vigilancia e poder, sobretudo
no que diz respeito as relagdes entre homem, sociedade e os meios de comunicagdo de massa. O
que se observa nas produgdes contemporaneas ¢ que o video passa a ser explorado de forma critica
com consciéncia da multiplicidade e dos desafios da linguagem, somado a resisténcia e conscién-
cia politica que os pioneiros da videoarte tinham diante do poder totalitarista, representado pelo
governo militar da época, e pela midia televisiva.

As experiéncias com os recursos técnicos audiovisuais, a exploragdo dos codigos audiovisu-
ais e o tratamento critico empregado a maioria das obras levam o meio videografico a um avango
naquilo que pode se configurar uma nova ordem visual e a descricdo do que se pode chamar da
linguagem do video, tal como um trago ou sintoma da contemporaneidade. Os resultados do estudo
comparativo da plastica audiovisual das duas videoartes em questdo apontam, para alguns fatores,
como para o fato de que ambos tém em comum a presenga do corpo humano do artista-enunciador
como sujeito actante do enunciado com a sua for¢a motriz na realizacdo do ritual que compde parte
da obra/texto, mas, sdo distintos quanto ao resultado final do registro desta performance.

Em Desenho-corpo (2002) o enunciado videografico ¢ um registro da performance com
nenhuma ou pouquissima interferéncia de recursos pos-filmagens como edi¢do e montagens, mas
no video Entre (1999) ocorre o contrario, € somado a performance do corpo t€ém-se o uso de re-
cursos pos-filmagem como filtros de colorizagdo e sobreposi¢do de imagens, entre outros. Essa
aproximacao considerou, sobretudo, o uso ou nao dos recursos plasticos e procedimentos técnicos
que vao além dos enquadramentos e organizagdo dos planos da camera ou registros do corpo em
acdo e exploram a manipulagdo dos recursos do dispositivo maquinico para producao de efeitos de
sentido que a imagem eletronica e a linguagem audiovisual permitem realizar.

Na sequéncia, observou-se que Desenho-corpo, embora apresente enquadramentos de bra-
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¢os e pernas, acaba se fixando no umbigo e nos seios do corpo feminino, simulacros do corpo vivo,
fontes do nascimento e da nutri¢do da vida, ao passo que no video Entre o corpo ¢ figurativizado
por meio de diferentes partes desde o rosto, pernas, pés até bragos e nadegas, sem exclusividade
para esta aquela parte do corpo. Embora, fique claro que o foco ¢ para os 6rgdos de acesso ao cor-
po, nota-se que estdo presentes no quadro videografico partes do corpo como couro cabeludo até
pintas e machas da pele e detalhes de dedos para simular o corpo mediado. No video En-
tre o publico compartilha o adentrar o corpo de fora para dentro, e reitera o todo pelo “entrar”
(interioridade/privado) metaforico das partes do corpo. Ao passo que, em Desenho-corpo o trago
semantico da exterioridade (fora) reiterado pelo desenhar do corpo leva a tematizacdo do publico,
exposto, e confere identidade ao sujeito (enunciador/enunciatério), seja de pertencimento a vida e
a sociedade, a individualidade e a coletividade, respectivamente. No video Entre € a interioridade
(dentro) que reforga o trago semantico do privado, levando o sujeito (enunciador/enunciatario), a
sinestesia com o corpo do outro, e em Desenho-corpo ¢ a exterioridade que reitera o trago do pu-
blico, levando o publico ao contato com o outro pelo corpo exposto pelo publico.

Na comparacdo dos aspectos da topologia audiovisual, a comparagdo entre os formantes
cromaticos, eidéticos e sonoros uma vez contrapostos apresentaram tragos compositivos do enun-
ciador, participados pelo enunciatario na constru¢do compartilhada de sentido. Nos videos Entre
e Desenho-corpo, a cor ¢ explorada de diferentes maneiras, seja pelo uso de filtros cromaticos,
iluminagdes artificiais ou recursos pictdricos. No video Entre o tom rosado da pele feminina ¢
ampliado por filtros que a tornam mais rosa e aquecem os tons naturais da pele, da mesma forma
que esfriam partes do corpo, como as pernas e a vagina, quando passam a compor com cores pas-
téis e preto e branco. Ao passo que em Desenho-corpo esta presenca do pictdrico na composicao
cromatica do video ¢ escancarada. O tom vermelho da caneta esferografica tingiu de cor o corpo
humano, que por sua vez permanece, durante todo o video, em frente a um fundo listrado de preto
em branco. Nao sdo usados filtros cromaticos, mas um foco de luz artificial que destaca o pictorico
tanto do vermelho sobre o corpo quanto do preto e branco do fundo.

Nas duas videoartes analisadas confirmou-se um dos objetivos da metodologia de analise
operada na midia audiovisual: descrever como se comportam os elementos da pléstica sensivel

como cor, forma e figura e fundo que juntos na composi¢do, e conforme suas disposi¢des na topo-
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logia videografica, geram diferentes efeitos de sentido que promovem a interagdo e o sincretismo
(OLIVEIRA, 2009) entre a linguagem do corpo e a linguagem do video.

Neste contexto, no video Entre a composi¢do dialoga com as relagdes entre figura e fundo
por meio de sobreposicdes, jogos de cor e formas, texturas e efeitos cinéticos entre imagens e sons
e em Desenho-corpo a relagdo entre figura e fundo ¢ visivelmente percebivel provocando efeitos
de projecao da figura — corpo tecido tingido de vermelho — sobre o fundo — tecido tingido de faixas
pretas e brancas. No conjunto das cenas ¢ possivel observar efeitos 6ticos e variagdes cromaticas
e de interpenetracdo entre figura e fundo gerados pela proximidade de um objeto colorido de ver-
melho e um objeto listrado de preto e branco. Além das varia¢des 6Oticas que acentuam o vermelho,
contrastes cromaticos versus contrastes formais como a verticalidade do fundo versus a circulari-
dade das linhas desenhadas sobre o corpo sdo perceptiveis.

No que diz respeito aos formantes sonoros a aproximag¢do permitiu realgar a singularidade
de cada videoarte analisada. No video Entre o sonoro ¢ composto por um complexo jogo de so-
breposi¢des de sons, vozes, ruidos e textos poéticos, cuja fragmentagdo sonora reitera no visual o
corpo como representagdo do individuo: social, privado. Em Desenho-corpo o som instrumental
de um objeto sonoro de sopro — 6rgdo de tubo — tem a musica em looping, repetida continuamente
até o final do video. A continuidade sonora reitera no visual o corpo como representagdo do cole-
tivo: social, publico.

O dialogo estético com outros textos como musicas, imagens, desenhos e pinturas parti-
cipam da construgdo de sentido e podem ser referenciadas direta ou indiretamente na enuncia¢ao
videografica. A primeira obra a se comentar como intertexto presente no video Entre ¢ a pintura
“A origem do Mundo” (1866) de Gustav Coubert (1819-1877). Em ambas as obras o enunciatario
¢ convidado a entrar pelo centro do quadro tanto no pictorico quanto no videografico, que tem
estampado na topologia do espago a forma de acesso ao corpo feminino, figurativizado pelo 6rgao
sexual. O cromatismo dos tons da pele e da carne, os pelos pubianos e a forma ovalada da vagina
podem ser sentidos pelo enunciatario quando este interage tatilmente, através da percepcao do
corpo que se exibe de frente.

Na atualidade, destaca-se a intertextualidade do video Entre por meio de didlogos com a

obra “Vulvas Metélicas” (1998) de Franklin Cassaro, e “A origem do terceiro mundo” (2010) do
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artista Henrique de Oliveira. Franklin Cassaro (1962), em sua Colecdo de Vulvas metélicas, com-
poe de 180 pecas de aluminio e metal, feitas com tampas de latinhas, potes e panelas, que com
um gesto sintético € uma unica operacao de dobrar o material da forma ao 6rgdo sexual feminino.
Estas pequenas esculturas, expostas juntas e a0 mesmo tempo, exercem um fascinio que atraem o
enunciatario pela forma acolhedora do 6rgdo figurativizado em vérios recipientes ovalados. Cabe
notar, que o gesto do artista perverte totalmente a func¢ao original das tampas que ¢ fechar e vedar
involucros, mas na cole¢do de Cassaro estas tampinhas sdo formas receptivas e abertas que se
traduzem em caminhos, trajetos que levam ao adentrar dos corpos, € assim, como no video Entre
(1999), oferecem inumeras possibilidades de se alcancar o desejo e o prazer.

Por sua vez, o artista Henrique Oliveira (1973) apresentou em 2010, na 29*. Bienal de Sao
Paulo, uma obra que dialoga diretamente com o video Entre (1999), embora se trate de uma insta-
lacdo, que ocupa uma espacialidade tridimensional e tenha uma materialidade totalmente distinta,
mas a tematica se relaciona com a origem do mundo, com o nascimento ¢ a sexualidade, como o
titulo indica: A Origem do Terceiro Mundo (2010). A instalagdo feita com madeira de tapumes de
construgdes civis, recolhidas pelo artista nas ruas, trata do cotidiano das grandes cidades e da vida
nas periferias, do espaco urbano relacionado aos paises do denominado terceiro mundo. Se por
um lado esta obra dialoga com aspectos politicos e culturais do corpo e do nascimento, por outro
dialoga com o adentrar o corpo feminino, na medida em que a instalagdo ¢ uma grande caverna de
madeira, uma vagina gigante, dentro da qual se pode penetrar e caminhar pelos canais que figura-
tivizam um utero feminino. Visto por dentro, este corpo feminino, que nutre a vida, se relaciona
com os corpos do video Entre, com as Vulvas Metélicas e com a Origem da Vida de Coubert, que
exibem o acesso ao portal que leva ao corpo interior.

Para dialogar com a obra Desenho-corpo (2002) de Lia Chaia buscou-se referéncias que se
alimentam da ancestralidade de povos e racas humanas que reiteram habitos culturais, como dese-
nhar, pintar e adornar o corpo para rituais oferecidos as atividades cotidianas e religiosas. Sabe-se
que tais rituais imprimem no corpo preparacdes e transformagdes que visam atender as divindades
que coordenam as atividades naturais como a chuva, a colheita, a caga, e ritos de passagem, que
festejam a vida, o nascimento ou a morte, ou ainda, como os rituais realizados com adolescentes

que irdo se tornar adultos, um renascimento para a vida adulta, e assim por diante. Estas praticas
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realizadas ainda hoje por autoctones, aborigines, indigenas e povos nativos de diferentes ragas
se sustentam por meio de tradigdes culturais que se remetem as comunidades existentes antes
da constituicdo das grandes civilizagdes tecnoldgicas como as da vida urbana contemporanea,
e persistem na continuidade de seus rituais tendo como uma das forgas presentes, a pintura cor-
poral. Como se observam nas fotografias de pintura corporal das tribos Assurini e Kadiwéu e as
fotografias de Claudia Andujar que flagram diferentes rituais de adornos corporais, por meio da
introducdo de objetos, tatuagens e pinturas repletas de simbolismos que preparam os corpos para
as praticas culturais indigenas. Na esteira da arte contemporanea se encontram os trabalhos con-
ceituais de Marcela Tiboni (1982) no qual o corpo ¢ a materialidade da arte, para muito além do
conceito de suporte. Nas obras “Corpo tragado” (2006) e “Estudo para desenho de corpo femini-
no” (2006), Tiboni registra o seu corpo desenhado em fotografias, mas a obra ¢ o proprio corpo
coberto de tais desenhos.

Num salto diacronico procurou-se um didlogo com os desenhos anatomicos de Leonardo da
Vinci onde se encontrou ilustragdes cientificas utilizadas na medicina, que figurativizam o corpo
humano visando uma relacdo direta com o corpo real. A comparagdo se deve a interpretagao das
linhas avermelhadas, circulares e em tramas, sobre a pele do corpo feminino em Desenho-corpo
de Lia Chaia, como a exposi¢ao anatomica de corrente sanguinea, desenhada em detalhes e realis-
ticamente por artistas desenhistas no passado e por estampas ilustrativas no campo da medicina no
presente. Dai as relagdes intertextuais entre os desenhos anatomicos de Leonardo Da Vinci, o sis-
tema sanguineo humano figurativizado por este desenho-esquema do tecido muscular humano e os
corpos polimerizados do Dr. Roy Glover, professor de anatomia e biologia celular da Universidade
de Michigan, que combinam arte e ciéncia para dar visibilidade ao corpo interior, por dentro como
as veias do sistema circulatorio vistas na Exposi¢ao “Corpo Humano Real e Fascinante” (2007).

Em suma, nas videoartes analisadas o corpo ¢ a representacdo de posi¢des socioculturais vi-
venciadas entre o corpo publico e politico, vigiado e censurado, como no prazer sexual tematizado
no video Entre (1999), e também, pulsdo de vida, corpo privado e social, que amplia o sensdrio
€ 0 imaginario, e se reitera na corrente sanguinea e no desenho do umbigo, representados em
Desenho-corpo (2002).

Pelo resultado das andlises empreendidas considera-se que os videos estudados atingem suas

proposicdes ético-estéticas como simulacros de corpos publicos e corpos privados, a0 mesmo tem-
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po em que buscam refletir sobre a nova ordem cultural presente na mediac¢ao tecnoldgica. Estes
videos reiteram a funcao da estética audiovisual no cotidiano da vida humana e atuam na modula-
¢do de padroes estéticos, regidos por comportamentos sociais € coletivos.

A pesquisa defende o estudo da pléstica e do sincretismo audiovisual, e das relagdes intertex-
tuais tecidas entre o video e outras produgdes da arte contemporanea como fotografias, cinema e
pinturas, como um dos instrumentos metodoldgicos para a contextualizagcdo de aspectos historicos

e estéticos da videoarte brasileira na contemporaneidade.
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IMAGENS

Figura 01.1999. Nina Galanternick.
Frame do video Entre. Video 06’.
Colorido. Colecao da Artista. De-
talhe de partes do corpo que me-
diam os acessos ao corpo. O corpo
publico se torna corpo privado.

Figura 04. 2002. Lia Chaia. Frame
do video Desenho-corpo. Video
51”. VHS. NTSC. Acervo Galeria Ver-
melho. Detalhe da caneta que de-
senha o corpo e media a passagem
do corpo privado que se torna cor-
po publico.

Figura 02.1999. Nina Galanternick.
Frame do video Entre. Video 06’.
Colorido. Colecao da Artista. De-
talhe de partes do corpo que me-
diam os acessos ao corpo. O corpo
publico se torna corpo privado.

Figura 05. 2002. Lia Chaia. Frame
do video Desenho-corpo. Video
51". VHS. NTSC. Acervo Galeria
Vermelho. Detalhe da caneta que
desenha o corpo e media a passa-
gem do corpo privado que se tor-
na corpo publico.
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Figura 03.1999. Nina Galanternick.
Frame do video Entre. Video 06’.
Colorido. Colegdo da Artista. De-
talhe de partes do corpo que me-
diam os acessos ao corpo. O corpo
publico se torna corpo privado.

Figura 06. 2002. Lia Chaia. Fra-
me do video Desenho-corpo.
Video 51’. VHS. NTSC. Acervo
Galeria Vermelho. Detalhe da
caneta que desenha o corpo
e media a passagem do corpo
privado que se torna corpo pu-
blico.



